Incontriamo nuovamente gli Autunna et sa Rose, ngianni di Saverio Tesolato, compositore della
musica ed autore dei testi, nonché interprete voaaled esecutore delle parti al pianoforte e di
qguelle elettroniche. Li ritroviamo poco dopo la pulblicazione del loro nuovo lavoro, questo
“Phaléne d’onyx” che Metallized ha voluto accogliee tra le sue pagine virtuali pur appartenendo
ad un genere, la musica colta contemporanea, che morientra nei generi musicali piu
frequentemente trattati. Anche se, a dirla tutta, lapertura a piu vasti e disparati orizzonti musical
puod a buon diritto essere considerata uno dei ve#isdella nostra webzine.

1) Innanzitutto, il titolo del vostro ultimo lavoro: “ Phaléne d’'onyx”. La falena, creatura dalle
abitudini notturne, e l'onice, le cui venature unie alla peculiare opacita diffondono un
chiarore tenue e diafano: questo accostamento singoe ha a che fare con la natura della
vostra musica? E perché la scelta della lingua fraxese, comune anche al vostro moniker?

E lecito notare come I'espressioRbaléne d’onyyossieda in effetti un carattere ossimorico, absain

sostanza tu stessa riscontri in termini luminosiie§o titolo mi risuond nel cervello fin dall'ini

dell'ideazione del progetto, pensando alla quatifaimmacolata preziosita dell'onice, utilizzato
anticamente in forma d'alabastro per decorare \dinere reali. In un certo qual senso I'accostament
contrastante richiama quello utunna et sa Rosn effetti I'autunno e la rosa paiono non avera@tm

in comune, non fosse che negli anni della nas@taptbgetto era nata nel nostro giardino una rosa

novembrina. Fu una prova tangibile che anche in peeodo considerato da tutti come la stagione dei

morti pud effettivamente nascere una rosa. L’ideaé € ad ogni modo foriera di valori che vedono
essenzialmente nella contraddizione il loro cardismno sempre stato fortemente convinto che la
contraddizione sia stata la chiave di volta dietué grandi idee, spesso il germe dell’evoluzioredla
storia, nella scienza e nell’arte.

In ogni caso il nome del progetto ha un’origine lpéin articolata: una delle prime composizioni che

realizzai per il primo lavordous la robe bleumarrava di un personaggio chiamato Autunna, una

ragazza nel suo stadio maturo di vita che vagaestjta di un lungo abito rosso, alla ricerca diafzedi

un amore e che alla fine si scioglieva nel Solguile simboleggiava sia il desiderio di calorespad

che quello di un equilibrio con la natura, e anthéndo il proprio immolarsi per amore. Questo suo

sacrificio terminava nelle onde marine, al punte essa finiva per confondersi con il Sole al tratfmon

sull’acqua, fondendosi con esso fino a trasfiguiarana rosa (rossa).

La scelta del francese ha invece radici molto loeteho sempre manifestato un evidente amore per

questa lingua, da quando ne iniziai lo studio afleole inferiori, fino ad arrivare, con la matuyitd

fatidico incontro con la poesia simbolista, in gantare conLes fleurs du matli Charles Baudelaire.

Credo di avere iniziato, ancor giovane, a scrisa#o la precisa ispirazione dei simbolisti francas

gualche caso addirittura direttamente in franc€mlche anno piu tardi giunse poi I'inconfetale con

Antonin Artaud e le sue opere, molto probabilmemt@ delle cose che da quel momento in avanti

cambiarono la mia vita, sconvolgendo l'universdealaiie sensazioni in misura irrimediabile.

2) La vostra concezione di “arte totale”, vale a diredi una poesia in musica che trova la sua
espressione piu alta in un contesto teatrale cheiligza differenti forme d’'arte (la danza, la
declamazione, l'arte figurativa ecc.), in modi libe e sperimentali risale alla Secessione
Viennese ma é stata fatta propria e sviluppata dateatro contemporaneo (penso all'Odin
Teatret di Grotowski ed Eugenio Barba, ad esempi@ al “nostro” Pippo Delbono) e da alcune
correnti dell'arte della seconda meta del Novecentajuelle cioé che hanno usato gli happening
come forma privilegiata di espressione artistica. 1 che modo vi collocate all'interno di
guest’ampia tradizione?

Autunna et sa Rose si configura a tutti gli effettivirtu di cido che e stato prodotto fino ad qggime

un progetto musical-teatrale: si parla alloratefitromusicacome di quella sorta diombinazione

artistica che rappresenta per noi la maniera itesirpiu naturale ed al tempo stesso complessa ed

elaborata per esprimere compiutamente le emozitomict hanno da sempre formato e che intendiamo
trasmettere come contributo energetico fondamedtlle spirito.

Il progetto pertanto si colloca all'interno di uagsai prodiga tradizione, scegliendo la musica come

privilegiato "plasma emozionale", forma espressiva diventa quindi fulcro di tutta una serie darste

creative, prima delle quali & chiaramente la pgdiia alla videoproduzione. Mi ritengo certamente

ammiratore incondizionato di Tadeusz Kantor, cashe& di Carmelo Bene, ma, sopra ogni altro, di



Antonin Artaud. Il suo approccio dionisiaco al teat stato infatti fin dall'inizio per me fonte di
essenziale ispirazione, fin dalle prime letturdedsbe opere, che non a caso indussero la nastita d
primo lavoro, incredibilmente uscito per puro cagbsettembre del 1996, nel centenario della nasti
Artaud, e I'inizio del quale fu proprio quelArt et la Mort, brano nato dall’aver musicato lo scritto che
I'autore francese aveva allegato a margine detlealta omonima datata 1929.

L'ispirazione artaudiana e stata di sicuro cardiraiche in termini di quel senso di sacrificio istesite
nel volere donare la propria vita all'arte, conmesall’esigenza di fare fuoriuscire qualunque
comportamento ribelle, in grado di liberare quellancio fondamentalpronto a spingerti ad operare
sacrifici che magari a molte persone parranno [oliea, ma che invece io mi sono sempre sentito
“obbligato” a compiere in virtu di una necessiténar rituale (in effetti, € I'istinto detacrum faceredel
fare qualcosa che sia sacro per sé, per la projpgiache vince ogni freno...).

3) La scelta di pubblicare la musica indipendentementelal suo utilizzo in contesti piu ampi ed
articolati denota una fiducia nella possibilita defascoltatore di conferirle un senso autonomo e
di trarre piacere anche solo dall’ascolto dell’albm. Come e perché siete giunti a questa
decisione diretta?
E il caso di rammentare chehaléne d'onyxon € un lavoro esclusivamente musicale: il puito
partenza del lavoro é infatti costituito da quingioesie, scelte tra un gran numero di componimenti
prodotti prima della completa elaborazione del pttm e sulla base delle quali sono nate primatie s
composizioni musicali (piu gli otto intermezzi) adine le relative immagini a queste associatetesin
finale di un trittico espressivo, che rappresehtario oggetto dell'opera.
Pertanto 'ascoltatore si trova in realta a che faon con un normale album, ma con un prodotto
composito, a partire dalla forma in cui esso vipresentato: in tal senso, la piu consona fruizidele
lavoro si compone dell’ascolto musicale da abbirata lettura degli scritti - tutt’altro che normal
“testi” da seguire, nella misura in cui non sengwao cantati 0 comunque comodamente percepildli - e
alla visione delle immagini relative. All'intern@ldbooklet, oltre alle poesie ed alle immaginirésente
un'essenziale ma dettagliata schedacsulcept ritrovabile peraltro sul sito web ufficiale alfmgina
www.ederdisia.com/pdo.htmtlove sono inoltre presenti alcuni link a docurneoéricabili, contenenti
informazioni specifiche sulle composizioni portartitre ad approfondimenti tecnici che illustramo |
diverse strategie compositive.

4) Ho voluto definire la vostra musica come “espressitsta”, perché mi sembra che abbia un
“modus operandi” simile a quello dell’Espressionism, una delle cosiddette avanguardie
storiche dell'arte moderna. Mi spiego meglio: la vetra “arte dei suoni” esprime contenuti di
natura esistenziale, spirituale e lo fa mediante ulinguaggio che scaturisce direttamente dalla
sensibilitd personale del compositore. Il mondo dédrtista, nel suo manifestarsi, plasma il
suono in forme squisitamente soggettive, sebbenel nispetto dei canoni della musica colta
contemporanea, che sceglie peraltro di contaminareon linguaggi di altra natura, come
I'elettronica d’avanguardia e 'ambient-noise.

Vi trovate d’accordo con questa definizione?

Quest'ultimo lavoro, forse piu degli altri che Ii@o preceduto mette in effetti in luce questa

caratteristica. Reputo che la ragione principadedsi ricercarsi nella scelta di avere dato vitag sua

composizione dalle fondamenta costituite da gugénte serbatoio di poesie, scritte a partire 6842

ed all'epoca senza alcun secondo fine, tanto mertioqdi realizzare questo progetto, nella maniera

composita in cui & stato poi concepito. Soltanttu@l mesi dopo, infatti, in seguito ad approfondite
analisi testuali, risultd chiaro come, per la makia profonda, a livello linguistico come pure\intu

delle evocazioni cromatiche che varie poesie |laacia trasparire, avesse pienamente senso costruire

attorno ad alcune di queste, accuratamente selgeionltrettante composizioni musicali, ogni volta
elaborando nuove strategie, tutte comunque confalifobiettivo primario di trasporre il testo in
musica. La soggettivita della componente sonora tcheiscontri € da considerarsi pertanto parte
integrante delle idee e delle tecniche compositivepiegate con il fine privilegiato di offrire
un’interpretazione pipotentedi quegli scritti in chiave squisitamente sonora.

La contaminazione elettronica cui fai riferimentca@ ogni modo un processo compositivo inserito

all'interno di una tradizione in voga da vari degermai tempi delle prime opere per strumento slo

nastro magnetico: per quello che mi riguarda, Wtedi impiegare, in taluni brani, accanto a statn



acustici, sonorita elettroniche dipendono in grartgodalle primigenie idee compositive, nate sempre
funzione delle suggestioni musicali provenientildsgritti.

5) E visto che li abbiamo appena menzionati, vorrei dadervi delucidazioni sul ruolo ed il senso
che l'elettronica e I'ambient-noise hanno nel vostr discorso musicale, pur rappresentandone
una componente minoritaria.

La componente elettronica, quando impiegata intquasoro, mantiene sempre un ruolo significat&o,

prescindere dalla presenza sonora concessale.ttRigpgrecedenti lavori € stata da me qui compiuta

una differente scelta nei termini della tipologiaara dell’elettronica impiegata: ho infatti abbandto
l'utilizzo dell’orchestra campionata, per lasciadefinitivamente spazio a suoni di sintesi piuttosto

raffinati, il cui apporto non si riduce infatti nsimulare quello potenziale di strumenti veri, nia s

configura invece come intervento autonomo, coneagaratteristiche timbriche esclusive.

Gli esempi piu significativi sono certamente ragperdati dalle due composizioAvvolgenti gia rami...

per violino, violoncello ed elettronicafuscii di sognata liberta..per clarinetto, percussioni e suoni

elettronici, nelle quali I'elettronica si intreccegli strumenti acustici, prendendone talvolta andh
sopravvento, fungendo quindi come una sorta diestrh, pronta a guidare gli strumenti ma - come del
resto nei classici brani per strumento e orchestrai relegata a margine come mero contorno. Ad

esempio, inFruscii di sognata liberta..l'orchestrazione elettronica si mescola - spesstagido a

confondersi - con quella percussiva, spesso acaemtune alcune asperitd, ma sempre nell'ottica di

produrre un insieme coerente e “naturalistico”,teedad evocare arcane suggestioni marine, fino ad

idealizzare un connubio totalizzante tra Amore &Na

Sonorita piunoise sono state qui utilizzate nella composizione diual intermezzi (come lintro

Intangibili barriere..), 1a dove la struttura piu intimamente teatralglidenterventi suggeriva una

connotazione piu drammatica. Un impiego peraltexdiente gia in passate occasioni, specialmente

nell'lambito di rappresentazioni dal vivo, anche zigaall'apporto degli interventi “rumoristi” di

Gianluca Lo Presti: non per nulla, sara propriatincontesto piu specificameritee che verranno nel

prossimo futuro sfruttate situazioni piu 0 menoliayvisative a caratteneoise in particolare all'interno

di un progetto teatrale da rappresentare con l'dppth una voce recitante.

6) Il percorso di redenzione dellanima umana attraveso il sentimento amoroso che viene
descritto in “Phaléne d’Onyx” € inserito in una conplessa architettura sonora, articolata in
sette brani principali ed otto intermezzi. Di fatto avete scelto di frammentare il percorso in
scene prioritarie e spazi di raccordo anziché stratirarlo in un continuum fluido. Questa
ardita strutturazione e a vostro avviso funzionalealla fruizione del contenuto o rischia a tratti
di ostacolarla?

Phalene d’onyxappresenta un viaggio immaginario - eppur stredtate avvolto alla realtd del mondo

contemporaneo - il cui fine intimo & di condividéesperienza di un percorso interiore iniziatouwtea

condizione di sofferta chiusura e non-accettazidelaltro-da-sé, fino al raggiungimento dell’amore
come salvezza, ottenibile anche e soprattutto néavata capacita di donarsi davvero all'altro.

L’architettura dell’opera e stata fin dall'inizioella sua genesi progettata secondo l'alternanza tra

composizioni di un certo rilievo (e durata) ed mmezzi, spesso scritti in breve tempo, seguendo

ispirazioni anche estemporanee: il compito degdirinezzi & di connettere tra loro le tematichebdani
contigui, preludendo sovente contenuti del brargeguire, e magari pure rivisitando sentimenti gia
vissuti nel brano precedente. In verita la diffei@apione tra composizioni portanti ed intermezziilha
suo presupposto nella diversa finalita pensatalfimizio tra le due tipologie di brani, in evidenstretta
relazione con gli scritti cui questi facevano liffieento: se per i sette brani cardine era fondarneote

si legassero a momenti di vita e conseguenti immaggive assolutamente necessarie a comprendere il

senso e la meta delaggio gli intermezzi sono sopraggiunti a “ricamare” degorditi attorno alla trama

dei primi, con il costante obiettivo di conservare generale ordine ed una continuita di idee e

sentimenti, capaci cosi di offrire una lettura gsagiuenziale, e, in un certo senso, teatraleopalta.

Uno degli esempi piu adatti a comprendere taleasitine pud sicuramente essere rappresentato

dall'intermezzo Fiammeggianti folate..per mezzosoprano e voce recitante: il relativattecrgia

all'inizio immaginato come dialogo promiscuo traauvoce lirica ed una voce recitante, venne da me
scelto tra un insieme di poesie, affinché si adatanella maniera pit suggestiva possibile a deayeite
allimmaginario dellaconscia energiae deiflussi di Vitadel precedent&ussurro melodioso,.ma
soprattutto perché preludeva splendidamente a agy&ifonia eterea e quieta..il cui clima era



connesso alla celebre “armonia delle sfere” Riatadiso della dantesc&€ommedia Proprio tramite i
versi ‘[...] dalla Storia giocondamente attorniati in un’asceaaspirale sacra, prossimi al divino
contatto [...]" si poteva cosi stabilire un forte nesso concetfuabsa che doveva appunto essere,
nell'impianto delconcept la prerogativa degli intermezzi.

Vale infine la pena di riscontrare come le composizportanti, a prescindere dalla presenza voahle
loro interno, sfruttino, proprio a livello strategi compositivo, la componente testuale in maniera
decisamente non diretta, servendosene piuttodinealli elaborare le modalita specificamente sonore
laddove negli intermezzi riaffiorano le voci, leadjunarrano in forma piu lineare - cantata o/etedai-

le parole prima celate, quasi a rivendicare unagmea, come puo essere guella dharratore, quasi

un cantastorie pronto ad intervenire nelle pause tra una scehaltea di un viaggio durante il cui
svolgimento mutano le tinte sensibili senz’apparestiuzione di continuita.

7) La natura precipuamente colta, sperimentale nel seso piu dotto del termine, della vostra
musica puo fungere da stimolo all’ampliamento dellgprospettive degli ascoltatori ma anche
ottenere un effetto opposto, inibendo la fruizionémmediata, spontanea della musica. Questo
fenomeno trova la sua collocazione in un piu ampie diffuso movimento centrifugo che
esprime la diffusa tendenza a rifuggire tutte le fone d’arte che richiedano un impegno
intellettuale per essere adeguatamente apprezzate.

E’ possibile, mi chiedo e vi chiedo, trovare un aglibrio tra sperimentalismo ed immediatezza
emotiva dell’'espressione musicale?

E il classico dilemma della musica contemporanean generale, di tutta I'arte contemporanea. Fa |l

pari con quello sullapontaneitadell’opera d’arte. Probabilmente, come capita gsespre, la verita -

ammesso che essa esista - sta nel mezzo: il teritcaequilibrio € infatti nella dualita. L'arteuglla
vera, quella che non scaturisce da logiche di potetosi € da sempre - vive sulla sperimentazione
mostrando nondimeno se stessa in una forma (spegssentemente) immediata. Anzitutto e sempre |l
caso di sottolineare che qualsiasi forma d'arte;, gssere compresa davvero, richiede impegno
intellettuale. La pletora di turisti inebetiti ceeammassano complusivamente, accaniti nel lotartedi
scattare foto (dove e peraltro vietato...) @acondadi Leonardo o aDavid di Michelangelo non &
amante delle opere d'arte, agisce infatti unicamepinta da un meccanismo compulsivo massificato:
tanti di loro nemmeno sanno per quale ragione fun@alizzate quelle opere, alcuni magari neanche
conoscono la storia di David...

“1l poeta, componendo poesie, fa uso di lingua né viva, né morta, che poche persone parlahe

poche persone capiscohe la traduzione della frase di Jean Cocteau luhecitato nei documenti

illustrativi le composizioni portanti del lavorasatta dal suo filmLe testament d’Orphée, ou Ne me
demandez pas pourguailtimo capitolo della trilogia sulla figura debeta.Tale frase ha un chiaro
sapore provocatorio, in quanto configura il poetene destinato al quasi totale isolamento ed altresi
costretto a[...] esibire la sua anima nuda davanti ai ciethiello specifico, ho ripreso tale citazione
intendendo scuotere gli animi sensibili, in diremadi una ricerca vitale di altrcompatriotl, i quali

non abbiano a spaventarsi di fronte alla compkessiél momento in cui essa si rivela il tramite o

per scandagliare le parti piu nascoste dell’animm@amo, mettendo a nudo I'anima e portando cosi alla

luce cio che di solito tendiamo a nascondere.

La musica contemporanea non é immediata? Non l@aiéstata la musica colta in ogni tempo. Se il

pubblico oggi si allontana dalla musica contempeaané perché si sono andati moltiplicando nei

decenni vari meccanismi consumistici sostanzialmenncordi nell'intento di allontanare la musicd da
pubblico stesso. Uno di questi, purtroppo, e sédina’dovuto al diffondersi di quelllone di snobismo
che circonda il mondo musicale colto, una dellensanifestazioni nonché delle cui cause piu freguent

data da una pil 0 meno marcata renitenza da pavt&ridcompositori nell’illustrare adeguatamente i

loro lavori, pensando magari dieritare di esser ascoltati soltanto da élite. Ecco il motivo per il

guale, a differenza di altri, ho decisosgiiegarepubblicamente la mia musica, con tutte le connotéz

poetiche in essa contenute, dato lo stretto legaammda componente testuale che I'ha di fatto geaera

Infatti i vari documenti sopracitati e reperibilisapaginawww.ederdisia.com/pdo.htngono divisi in

due sezioni: la prima é focalizzata sul tema dii agrgola composizione, ed e pronta quindi ad tithre

i significati meno evidenti e le connessioni naseodietro i testi; I'altra contiene un’analisi dell

struttura squisitamente musicale, con tanto digs@®ne delle tecniche compositive impiegate (&ile

chi intende approfondire, 0 magari anche semplicgéen@er coloro i quali - armati della necessaria
pazienza - vorranno capire davvero il perché detanelte da me operate).




In tal senso sono convinto che sia sempre fondateentercare la&comunicazionecon ogni mezzo,
offrendo il fianco ad ogni opportunita di discussced analisi: la cosa € ovviamente in linea cesskre
qui, ora,dentro un’intervista, che negli intenti di noi tutti deyeervenire ad un insieme di fruitori,
estremo opposto di tale comunicazione, nei quedirchiamo comungue una seppur minima, ma pur
sempre adeguata, dose di sensibilita.

Tornando percio a Cocteau, credo che per quariaglaa del poeta sia fatta di parole che pochigverl

e pochi ascoltano, non vi siano reali ragioni péonéanarsi dallimpegno intellettuale richiestorpe
comprenderla. Evidentemente stiamo vivendo un‘emticanorme decadenza culturale, e gli esempi
sono sotto gli occhi di tutti, specie di quelli dagomini di cultura che si ritrovano costretti @aré ovvi
confronti con i decenni passati. La mia personalpréssione € che oggi si sia sviluppata la marcata
tendenza a VOLER essere ignoranti, ad allontamatesnzionalmente dalle fonti di rinnovato interesse
culturale (in un movimento che io definirei “ceriébgo”), obbedendo passivamente ai dettami imposti
da qualcosa di molto simile Big Brotherorwelliano (o forse parente piu stretto della sstrtdtura di
regime descritta da Bradbury iRahrenheit 45), magari piu sottimente subdolo. Ho infatti la
percezione, sempre pil marcata a partire da quktistii lustri, che si stia diffondendo la propenséo
alle emozionida ipermercatonon c’é piu l'istinto dellacuriosity la gente pare non sia piu in grado di
avere un giusto approccio all'atteggiamentlessivq si rifiuta ormai di pensare, arriva a casa la er
non havoglia di roba complicata, di sentire la poesia in undaligén un film, & stressata, vuole rilassarsi
e non scervellarsi di fronte ad un lavoro in cditcbppoda capire... Alla luce di cido mi intristisco e mi
viene quasi da vomitare a pensare a tutti color® chhanno etichettati come “snob”, *(troppo)
intellettuali”, eccetera.

In alcuni spettacoli di qualche anno fa creai uadria che mi auguro abbia fatto riflettere il plibo
presente: ho chiesto all’audience cosa farebbem&ndosi in uno sterminato campo pieno di stdipag
ed erbacce rinsecchite, scorgesse in lontananzamardagna isolata e ripida, sulla cui cima si
intravedesse un giardino tanto lussureggiantetacemte luogo di sogno con piante rarissime - quant
assai duro da raggiungere, a causa del percomsedraccidentato da compiere per salirvi. Cosdfare
Arrampicarsi improvvisandosi novelli scalatori sargti impervie, oppure... “Cosa fareste voi?” - chies
al pubblico. “lo - dissi loro - sono gia salito. @ provato, commettendo forse errori di vario gene
sentendo spesso la fatica piombare come un mapigmbo a rotolarti addosso da dietro, con la catin
paura di cedere: ma ho visto, e bene, il giardnwamtato, anche se per pochi istanti. E possccgene
valeva la pena, tanto che sono pronto a risalimei, #ono continuamente in salita, continuamente ne
tentativo di guadagnare metri per giungere al giarce potervi metter piede ancora, anche se per
pochissimo tempo”.

8) | testi poetici, che si ispirano molto alla poesidgardo-romantica (penso a Baudelaire, ad
esempio), ma anche al surrealismo di Antonin Artaudsono stati scelti sia per la loro struttura
sintattica e fonetica ben traducibile in musica cheper la loro capacita di creare atmosfere
suggestive. Queste vengono descritte dal sovrappoesl alternarsi di strumenti e voci, a volte
in maniera piu libera, ma sovente in modo piu lettele, cosicché si arriva alla condizione
estrema per cui ad uno strumento € assegnata I'ese@ne delle consonanti mentre ad un altro
guella delle vocali. Come siete giunti ad una conziene musicale di questa natura, che
testimonia di una profonda simbiosi tra discorso msicale e discorso verbale?

Naturalmente qui ti riferisci alla struttura comjtives di Fruscii di sognata liberta..per clarinetto,

percussioni e suoni elettronici, fondata sull'iditaina trasposizione del testo in musica che teogto

delle sue connotazioni piu intimamente metalingehst

Complice infatti la marcata musicalita delle pardédlo scritto, particolarmente evidente nelle trewti

allitterazioni, ma piu diffusamente estesa inaamtinuumdi suggestioni e assonanze interne - le quali

conducono inesorabilmente ad una lettura onomatagkiun idealizzato ambiente acquatico in un vero

e totale tripudio -, decisi in tal caso di procedawviluppando letteralmente i suoni sui singolidmi

del testo: ho cosi suddiviso le consonanti, destioke alle varie percussioni impiegate - secondercr

fonomimetici -, lasciando al clarinetto le vocdh. tal modo si sono venute a generare frasi musical

nelle quali i vari strumenti si trovano a parlareaudingua diciamo pure codificata, in un certo seas
recitare ognuno di loro una diversa parte: un’idea di basidi piuttosto teatrale, anche se non nel
senso usuale del termine. Nella stessa frasestii di sognata liberta- sulla quale & costruita la prima
parte della composizione, prima del'ingresso datigétto - ho fin dall’inizio udito il suono dellfala



che s’infrange sugli scogli marini, ma non in uoarelazione sonora cosi scontata: avevo infattigrie

di udire quante sfumature questi fruscii in reglbdessero in loro stessi abbracciare.

Credo che la base concettuale da cui sono pa#dittafe ricerca fondi i suoi dettami sull'idea d#siva
della musica: non e certo piu il tempo degli ottdeschi poemi sinfonici, come pud essere oramai
scontato assegnare semplicemente le azioni etgtvanti di un dato personaggio alle parti speldidi

un preciso strumento. Ci sono in verita tantissmamiere di operare in termini descrittivi sulla fmeas a
prescindere dal fatto che un tale intervento stagimeno riconoscibile o rigidamente codificato: la
musica che viene composta sulla base di un testsistente e che non si limita a musicarlo in nranie
banale, & a mio personale awviso da considerasingiisica a programma”. Pertanto, anche in seguito
all'esperienza avuta con questa composizione, tersis per inglobare una componente descrittiva

all'interno di un brano musicale sono da ritenarsiio avviso davvero illimitati.

9) Tutto & Altro nel vostro discorso musicale. Altro on nel semplicistico senso di alternativo, ma
frutto di una ricerca sperimentale personale ed alempo stesso espressione tra le piu avanzate
della musica colta contemporanea. La melodia scompg 0 si mostra a tratti, frammentaria; la
scansione del tempo, nell'alternarsi di pause a mowenti, & Altra, finalizzata all'esclusiva
espressione del mondo interiore dell'artista, cosiome la ricerca timbrica.

Ci congediamo da voi ringraziandovi e lasciandovi’dnere e l'onore dello svelamento
dell'intima ragione, del senso profondo del vostrdare musica e, in un’ottica piu vasta che voi
avete sempre abbracciato, di fare Arte.

Gia all’epoca delle prime recensioni del lavoraldbutto, rammento come un giornalista scrisse €he |

parole recitate comunicavano altro rispetto a ti@ dicevano. Credo sia sempre statonyorinting del

progetto tale necessita di “andare oltre” i sigwifi primi delle parole, e, piu in generale, diitsdai
rigidi e disciplinati vincoli della forma. L’obidtto € stato sempre quello di vedere oltre il visipdi
accogliere una “Nuova realta”, sfuggendo semprepassibile alle apparenze. Iniziammo il nostro

percorso pronunciando chiaramente la frd3istanza incolmabile tra I'essere e I'apparire™nulla di

cio che vediamo del mondo che ci circonda e assolemte vero'[...] La vita sotto il sole e forse solo

un sogno? Non é solo I'apparenza di un mondo daahmondo quello che vedo, sento e odoro? [:..]”

€ una citazione dalla sceneggiatura del celebredilWim Wenderdl cielo sopra Berling(1987) e che,

a poco piu di vent’anni - ricorderd sempre la mianp visione, nel novembre 1989, a pochi giornladal

caduta del Muro - mi cambio in buona parte la vitagntandola verso una direzione rivelatasi @i li

pochi anni sempre piu nettamente definita. Al pudtogiungere a compiere il passo di volermi

guadagnare a tutti i costi il diritto d[.*.] diventare un devoto suddito dell'Artetome scrivevo dieci
anni or sono all'interno della sceneggiatura détlam

I linguaggi in me s’intersecavano nel loro sfilaisordinato, lasciando una scia di insoddisfazipee

cio che ancora mancava all'appello di quel raduided pericolosamente sfuggenti. In quel coacernvo i

parte psicotico e in parte lucidamente organizzatme alla luce il progetto Autunna et sa Rose;hger

volli vedere oltre, conscio che gia da parecchiedec la Natura era stata costretta a modificare le

proprie leggi, sconvolgendone la forma: ma non serngjp che mi attorniava mi dava l'impressione di

presentare senz’'inganno tale risaputo sconvolgiment

Guardando ad oggi, la non semplice realizzaziorighdiene d'onyha evidentemente rappresentato il

compimento di un percorso interiore di anni di mee finalizzata a mostrare nel modo piu dettagliat

possibile il vero aspetto convulsamente proteifodetta Natura. Ovviamente una siffatta ricerca, nel
corso della quale ho dovuto vivere in religiosaediglenza dalle necessita che il progetto richiedeva,
direttamente correlata al gia citato concettosagelrum facereil quale impone tempi e vincoli oltre alla
volonta di produrre arte. Nell'ottica della preseepoca il sacrificio mi si impone nei termini delbtta
feroce e decisa contro il vomitevole dilagare agisumismo, il cui odierno trionfo vorrebbe preseres

a tutti noi comportamenti insulsi e figli di logiemon esattamente degne di esseri umani. Se nmesste

la cultura, la tanto vituperata in questo Paesepta ha primariamente a che fare con l'insoppilenib

necessita di vivere una vita in qualche mqilena Vogliamo vivere emozioni vere e non precotte o

stereotipate perché cosi ci hanno consigliato #dlevisione, e la sensibilitd che chiediamo

necessariamente al pubblico che si avvicina alsrampera deriva da un vero desiderio di risadtte
convenzioni sociali inculcate da tanti modelli comsstici. L’Arte puo allora avvicinarci alla cosciza

dell’Amore il quale, se vissuto quindi con la fordal sentimento puro e mai superficiale, pronta a

scardinare ogni istigazione di matrice consumisficg® sconfiggere ogni tendenza alla disgregazione.



