1 — Partiamo proprio da te, credo che la descrizian del personaggio Disorder sia funzionale alla
descrizione del progetto Autunna; che mi racconti?

Credo di non essere il soggetto pit adatto a desani... Per quanto riguarda il progetto AutunnaatRose
tutto inizid quasi per gioco nell’autunno del 199po avere passato anni a buttare giu varie peesitti,
tenendo in tasca sempre la passione per la musinaci infatti di essere fortemente tentati di ogare queste
due forme espressive in maniera personale e sesdtindo come noi volevamo comunicare quegli stati
d’animo che provavamo e di cui scrivevamo, tentangindare un completamento piu suggestivo possiiée
parole al fine di comunicare emozioni in manienaigknsoriale.

Non a caso la genesi del primo lavorBous la robe bleyedatato 1996 - & negli scritti (varie composizidni
natura “velatamente” autobiografica), prodotti mirdella nascita del progetto, ai quali & stato @ tempo
naturale ispirarsi, plasmandoli in una formaddaimmatizzazionéeatrale. L’idea dellaeatro-musicanon € un
qualcosa di tanto strano dal nostro punto di vidés; essere infatti la maniera piu naturale eceaigo stesso
complessa ed elaborata per esprimere compiutari@eateozioni che ci hanno da sempre formato e charge
intendiamo trasmettere come contributo energetinddmentale dello spirito. Il fruitore viene quirdindotto a
passare attraverso una drammatizzazione teatreJeércforma per nulla snobistica, rappresenta iavemezzo
principe per fare fuoriuscire le proprie ansiepileprie gioie sepolte e portarne a galla la foreadse intrinseca
e latente. In scena si mette a nudo il proprio eliorsostanza.

2 — Il concetto che sta dietro a “L’Art et la Mort” & molto complesso, vogliamo partire dal booklet? &
frequentatore di mostre di pittura mi sono sentitoa casa, nel senso che mi ricorda molto i cataloghi
stampati in queste occasioni. All'interno poi c’é ache del tuo, no?

L'Art et la Mort € una collezione di brani di artisti di un receptssato, “riveduti e corretti” secondo una
sensibilita contemporanea ed una chiave di letiasata su inaspettate riverberazioni letterarigu&sdo quindi
una sorta di processo di destrutturazione di starapésta, i brani originali sono stati fatti a “@ettini”, tessere
di un puzzleulteriormente tagliuzzate, contaminate e sbrintisllagni volta in base a parametri diversi, per poi
essere ricomposti con esiti spesso sconvolgetitiddafar assurgere le composizioni ad una nuota, \@olo
apparentemente indipendente da quella cellulaechedva generate.

Le varie connessioni letterarie cui il lavoro nebsomplesso s'affida intessono una trama tematentrata
sul rapporto tra Arte e Morte, in quanto entita ptementari e interconnesse: la riflessione che eseguquesto
continuo raffronto pud indubbiamente condurre aenti¥erse, ma certo tenute insieme dal comunedfillma
indagine interiore sull'essenza della morte, defitfura dell'anima e della vita eterna. Durante tpupsocesso
di ricerca spirituale I'animo & condotto ad incané sul suo cammino diversi stimoli, rappresertatdiverse
forme: I'idea dellateatro-musicacome io l'intendo, e come peraltro vari grandistirtdel passato hanno gia
fatto, & che vari linguaggi espressivi si debbartersecare e fondere in un tutto, amplificando assimo lo
spettro emotivo e ricettivo del fruitore. La nostieerca trova certamente la sua massima espresgionn
contesto che non pud essere quello rappresentatm di@@ddo disco metallico, anche se bisogna die la
progettazione di un’opera destinata al commerciguiadi all’'uso individuale, possiede aspetti ditevmle
stimolo, nel tentare di creare un supportondimoria che possa inoltre essere condiviso, in tempi mégzani

e con persone lontane. Per far questo il supp@tewisto come un oggetto che possa contenereaoéate il
maggior nhumero possibile di media, in maniera agente e suggestiva: in tal senso la videoprodazioquel
campo che stiamo cominciando a coltivare, per orauna certa cautela, presto si spera con piu opiavie. La
grafica é il punto di partenza di tale approccioguanto il video altro non &€ che immagini in moginto, le
guali potranno essere anche immagini che da fisgarm con continuita, secondo un criterio prefiss@gni
pagina del booklet & allora fondamentale per emtralla giusta atmosfera di ciascun brano, offrenda
corrispondenzdigurativa, pid o meno diretta, utile per espleral meglio le sfumature che parole e suono
vogliono esprimere: ecco che allora il letto digoa di Antonin Artaud viene immaginato mentre astni occhi
appare la spettrale visione delle manopole dettielghock, ideale commento alle gia straziante abreoci
interiori che occupano dispoticamente il cervelb gkniale artista francese.

3 — Ti cito una frase della mia recensione che so bhai apprezzato: “Molto Braqueianamente, necessitdi
andare oltre la forma”. Mi descrivi il tuo rapporto con la lezione cubista e con Braque in particolafe



Sono nato e cresciuto nel secolo scorso appendusong@ertanto penso di essere prodotto di idealgopi
spirituali che I'hanno caratterizzato e anche nattd. || modo in cui gli artisti cubisti vollermierpretare la
realta seguiva la lezione gia dauves ma esasperandone la carica dissacratoria e quiodocatoria che poi
dara origine alle altre avanguardie. In qualche anadmio modesto parere, proprio il Cubismo segtyaunto
di non ritorno” per l'arte del Novecento, proponendefinitivamente un approccio che tanti altri guitt
dell’epoca - anche nei paesi di lingua tedescaptpar dire — seguiranno ognuno con le proprie lgaita ed
influenze specifiche. Lascomposizionedella forma in piani diversificati, sia cromaticame che
prospetticamente, € in un certo senso I'esemptificee di una realta multidimensionale, la quale sdn
compone di figure puramentgsibili, e che rimanda inevitabilmente alle idee che dagthi dieci cominciarono
(con fatica) a diffondersi negli ambienti culturalscientifici del tempo, alludo alle teorie di bkberg, Planck
e soprattutto Einstein, ossia la fisica atomica ¢ebria della Relativita. Vedere oltre il visihil@asomma, fu
I'obiettivo di questi artisti e scienziati: anchermoi € I'ora di accogliere una “Nuova realtdyggendo sempre
se possibile alle prime apparenze, perché promsdiograndi del passato che abbiamo ricordato sinisoiti a
tradurre il vero linguaggio della Natura, la quekiste e spesso detta le sue leggi presentandouiicia una
forma che poi fatalmente, di punto in bianco scageo

4 — Ho avvertito chiaramente “L’Art et la Mort” com e progetto solo parzialmente musicale, ed i
riferimenti alla letteratura ed al teatro mi sembrano palesi. Artaud, Pasolini, Baudelaire, mi parli ella
“contaminazione” di queste altre forme d’arte che © ho interpretato come parte integrante del lavoro?
Come gia scritto, & proprio Autunna et sa Rosencimeé un progetto musicale in senso stretto. ltarbgtura, il
cinema, il teatro (quasi pil come “contenitore” unf di arrivo, che compozzodal quale trarre specifici
riferimenti) sono sempre stati per noi fonti diifsgione determinanti per la nostra ricerca. Giglidesordi ci
siamo caratterizzati in tal senso in maniera nettagliendo di presentarci con un lavoro che iredopa aveva
un fotogramma — carico di cardinali allusioni sifitioe — tratto dal filmLa doppia vita di Veronicgadel
compianto regista polacco Kieslowski, gia autorkadamosa trilogiarrois couleurg(Film blu, biancoe rosso
associati ai tre colori della bandiera della Fransuo paese d’adozione). Il brano d’apertura €l tavoro era
proprioL’Art et la Mort di Artaud.

Cinema e teatro s’intersecano e a volte s'idemtific non fosse che il cinema & da sempre riteniito p
“artificioso”, in quanto arte costruita, che nondiasolito il dono della contemporaneita espresdivaentrambe
le forme d’arte — e perché no, anche nella musidalpoesia come mezzo espressivo puo e dovratdue aggi
giocare un ruolo determinante, intesa sia nellafeuma tipicamente letteraria, che nella raffigimaz visiva di
scene, in termini della fotografia o delluso stgito delle immagini in generale. In ogni caso,utepche
proprio nel teatro si crei la sintesi vera di tueforme d’arte, in un’ideal&esamtkunstwerld’opera d'arte
totale) sullo stile wagneriano, se vogliamo, o riteghcora sulla scia spirituale delle grandi siidgati Mahler,
inneggianti al potere delle forze della Natura.

5 — Esperienze artistiche Surrealismo, Futurismo, Br Blaue Reiter, hanno avuto un peso o una influeaz
nella tua formazione?

Beh, certamente non un peso, non vedo come avielgmtnto! Hanno avuto un’influenza importante per |
produzione dei miei lavori, e pit in generale ragentano un bagaglio culturale che cerco tuttonéiracamente
di approfondire...

6 — Conosci il lavoro di Braque per il balletto diDjaghilev?

Si, ho visto una nutrita serie di bozzetti alla treosul Cubismo a Ferrara nell’autunno del 2004, hoaun
ricordo comunque piuttosto vago, non avendo conatoena stampa dei lavori. Tra le cose notevoli wklq
periodo ci fu anche Ballet mécaniquei Fernand Léger.

7 — La scomposizione della forma per trovare signiati occulti restituisce i brani scelti per L'AELM sotto
una luce insospettabile, quando cominci la destruttazione miri ad un certo risultato o sei come qudg
scultori che lavorano per eliminazione dell'eccessdal blocco iniziale, cercando quello che € gia iihs nel
tutto?



Bella domanda... La destrutturazione ha finalita fondntalmente sovvertitrici, dell’'ordine precedergata
stabilito, del clima di piattezza che regna insalambienti e “cosche” musicali. Certamente esea&icondotta
secondo regole ed idee motrici che debbono poaddrein certo risultato, quello che si vuole offrizen
guest'opera di rivoluzionamento: ad esempio, ilnbrd'importe ou hors du mongdel cui testo é tratto
dall’'omonimo scritto di Charles Baudelaire contenneélla celebre raccollze spleen de Parigeca il secondo
titolo francese del componimento, sottostante quell inglese,Anywhere Out Of The Worlcthe, forse
inconsapevolmente, Dead Can Damtidizzarono per il loro brano. Ossia, che il tedioBrendan Perry fosse
ispirato allo scritto del grande poeta francese ciah dato di sapere, la cosa che perd appareachiahe esso
non ha un’attinenza diretta con il dialogo tra defa e la sua anima, come racconta Baudelaireutivia
presumibile che Perry amasse e tuttora ami il gr&ltarles e che possa essersi comunque lontanaisperdaéo

a quello scritto per comporre il proprio brano.rh& operazione ha reso assolutamente concretespéilazione
piu 0 meno presunta, lavorando massicciamenteestd del francese, al fine di rendere totale ee€ttafa la
“musicazione” dello stesso, a partire da alcunkileesonore del brano degli australiani.

Pertanto la destrutturazione mira ad un precisg famche in termini strutturali, dal momento ctwme nel caso
del brano appena considerato, I'organico strumergdh forma costitutiva del pezzo furono sceltfidiio (le
due voci, una alternata tra recitazione e cantoeceate “portante” il testo, 0 meglio sfuggenti fraenti di
guesto, l'altra pronta a ricalcare i nomi delle tipaelocalita proposte dal poeta all’anima, e saeeil violoncello

— e, nel finale, il crescendo orchestrale ad acemmare lesplosionedell’anima). La cosa generalmente
obbedisce quindi ad un progetto compositivo, chegam, volta per volta si sviluppa in base a ddfer criteri e
intenzioni iniziali. Tanto per dirKyfi &€ nata da una cellula sonora — peraltro ricorreatéoriginale Egyptdei
Tuxedomoon — sulla quale si € deciso di operatermini improvvisativi secondo uno stikeinimal, eliminando

il testo di Steven Brown, comportandoci proprio eogii amici americani, come se essi avessero detiiso
sviluppare una delle loro miticheessionsd’improvvisazione sul tema del loro brano. In ¢also, magari, la
guestione che hai sollevato fa pensare, appunth@didea di quest'ultimo brano citato potrebbeezs venuta
da un’esigenza di “cercare quello che é gia insébtutto”, come tu scrivi. Rimane pero il fattoechon ci &
stata tramandata alcuna versicuper-improvvisatali Egypt se mai i Tuxedomoon avessero, anche soltanto in
prova, osato in tal senso; forse, magari si € tivséndovinare un lorgpensieromusicale, un sogno sonico che
essi potevano aver celato negli anfratti dei larasdinari cervelli.

Tuttavia credo che il parallelo con I'attivita deBcultore (classico) non s’addica troppo alla aairsquantoché
qui non ho comunque lavorato per eliminazione detlesso da un grezzo blocco iniziale, ma semmai
manipolando e trasformando qualcosa di gia formatm una massa informe; si potrebbe forse paragonar
I'attivita di destrutturazione ad un genere di 8ol diverso, per certi versi similareraady madali Duchamp
(che ambiva a decontestualizzare I'opera facendefimere un significato totalmente stravolto), aline
ancora all'opera di scultori contemporanei comesempio Bruno Munari, che assemblava materialirsiiven
finalita nuove come fare “cantare” una macchina da lui inven@taostruire un oggetto che muti forma
interagendo con 'ambiente circostante.

8 — Questa scomposizione porta ad evidenziare urtral concetto che ti sta a cuore, quello della distzione
tra I'essere e I'apparire.

Mi conforta molto il fatto che tu abbia notato coihprocesso di destrutturazione dért et la Mort abbia in
gualche modo a che vedere con la “distanza tradiese I'apparire”, uno dei capisaldi della nostatica che
abbiamo sempre segnalato come principale piagauelstqg mondo di “uomini perfetti” in cui le emozioni
vengono mascherate per rifuggire miseramente necamésmi “"plasticosi” dell’apparenza a tutti i dost dir il
vero non avevo pensato che ci potesse essere cisgowllegamento in tal senso, e la cosa ora rpefesare,
come se in realta io abbia prodotto tutto cid pedeafortemente a questiidea fissa, fissa a talued mio
cervello e nel mio cuore da rendere inconsci tlggami con essa...

Evidentemente I'ormai lontana nel tempo presa dciemza di questa dicotomia, oserei dire soci@datmente
tanto impregnata nel mio spirito, che tutto cid &mxio e che dico ne lascia impresso il segnatadarscelta di
proporre un simile lavoro, anche contrapponendangatura ai prodotti della squallida logica speivdadelle
cover-bands fucine di una verae propria spersonalizzazione creativa, la dice lunga su guaggi sia
importante apparire per avere successo, al ptlotareil successo di quel dato autore cui molti pseutikiar
tendono spasmodicamente ad assomigliare nella reqzerdi essere finalmente ascoltati. La denuncia, la



provocazione dé'Art et la Mort toccano vari livelli e varie categorie; I'ironigere il tramite raffinato, quel
gusto che si prova ogniqualvolta ci si cimentataetativo di “andare oltre” (la forma).

9 — Un certo romanticismo di fondo mi sembra guidag la parte strettamente musicale, sei d'accordo?
Abbiamo sempre manifestato un carattere romangtamastri lavori, specialmente all'inizio. Essemantici
per noi ha significato non tanto una tendenza adeonpero di una certa tradizione musicale, quanttiosto

un ritrovarsi debitori nei confronti di un idealelturale, legati ad una visione del mondo e affeatoin qualche
modo ad un periodo storico — specitaildo Romanticismoche incarna I'impeto emozionale e passionale di cui
ci riteniamo portavoce. LaGesamtkunstwerlé nata come idea artistica nel Romanticismo, a filie
dell'Ottocento € diventata il grido motore del mmoeinto espressionista e quindi delle Secessioniefato
allora affermare, senza per questo dovere riveldenestre idee artistiche di base, che di Romamtioi siamo
fieramente impregnati fino al midollo, e direi ierso assoluto, non solo strettamente musicale.

10 — Un altro artista che mi sembra affine al vosty lavoro & Kokoschka; vedi “Sturm”.

Certo. Sturm & il titolo della nostra prima vera e propria @peli teatromusica fornita di sceneggiatura
completa;Sturmin tedesco significa tempesta, ed é il nome detagonista, giovane dall’ancestrale indole
romantica e turbinosa, erede storico di una tradizimitteleuropea che I'ha formato culturalmenggore di
guella magica ondata culturale ed artistica chattsizzo laFelix Austriaa cavallo tra gli ultimi due secaoli. Il
suo nome & collegato anche a quello della rivistadel’omonima galleria d'arte - berlineBer Sturm per la
guale Oskar Kokoschka preparo una celebre copeatit@itratto in cui si raffigura con il capo rasaome un
ergastolano (un gesto di protesta contro la sodetfi "adulti arrivati") e l'indice conficcato helferita sul
costato, gli occhi circondati da occhiaie che sembrcicatrici e la bocca distorta in una smorfiattgsca. I
personaggio Sturm, come gia Kokoschka nel suo tippresenta se stesso come il profeta e marteespia le
colpe di una societa ottusa, la quale preferissearadersi dietro alla maschera dell'apparenza ad augto,
esattamente, in un parallelo non forzato, come sotdeta di quest’inizio di terzo millennio. Il p®naggio
Sturm nell'opera ricorda molto dal punto di visisidnomico I'immagine del dipinto di Kokoschka, cerse la
tempesta che gli incarna sia una sorta di trasdigjane di quel flusso continuo di sofferenze esidtdi contro
cui ha lottato nel corso della sua vita.

Nonostante siano richiamate spesso e volentiaariciti culturali e letterarie del periodo a cavatla i due
secoli passati, la collocazione storica del perggimaSturm € volutamente non precisata: in redlavioro
sottende un’innataecessita di operare un’'indagine interiore legazha ad una ricerca delle proprie origini,
culturali e piu diffusamente spirituali, con l'imi® di stabilire un “ponte” tra le epoche.

11 - Arriviamo alla figura di Artaud ed al suo sciwlare verso la follia, mi € sembrata la parte piu
“sentita”, & una figura che trovi affine al tuo “sentire” la vita?

Si. Si, anche se pud apparpericoloso questo confronto, se si pensa alla fine che Artlaak... Ma
evidentemente alcune esperienze da me provatessajmala dicono lunga sul legame che credo di adare
sempre avuto con quest’autore, in termini di visialel mondo e del modo di concepire I'arte, soptiatt Ci
sono poi del fatti importanti che credo sia il cdsoaccontare in dettaglio.

Il nostro primo lavoro,Sous la robe bleyeg uscito il 4 settembre del 1996, per un purortuito caso,
incredibilmente nel centenario della nascita diokim Artaud (in pratica la cosa fu da me scopedia &
seguito...). Se fosse destino non so, certo fu'tivelazione”, per cosi dire, che un anno primasasveecuperato
quello scritto che Artaud aveva allegato a margleta raccoltaL’Art et la Mort, edita nel 1929, ed avessi
deciso, cosi, impulsivamente direi, di musicarlBhe dire a proposito dell'influenza che egli cideampre dato?
La prefazione al primo suo libro che lessi cominaiaosi: Quando si é letto Artaud, non ci si riprende. | isuo
testi sono di quelli, molto rari, che possono itimiare tutta una vita, influire direttamente o irettamente sul
modo di sentire e di pensare, di regolare un corgnento sovversivo attraverso ogni tipo di sentimedi
pregiudizio e tabu i quali, nella nostra “cultura”contribuiscono a frenare e pure a fermare uno sian
fondamentale”.

Rileggendo queste righe oggi a distanza d’anniscapal volo una serie di cose. Capisco perchéotjgito
Autunna et sa Rose ha avuto la forza di continnar®stante le innumerevoli difficolta trovate, remitanto in
termini economici, ma pure nel riscontro e nelkirgsse vero del pubblico. Artaud non pud esserevigjg né



come poeta, né come scrittore, né come attorepmeé cegista, ma forse come tutte queste cose iasieforse

il contrario di tutte: di certo & stato un uomo ¢teecercato di sfuggire a ciascuna di queste a@dimi e, forse
proprio per questo motivo, ha incontrato la piungie repressione possibile. Tuttavia ha avuto laafati
continuare, e non senza difficolta e rischi pewita, tanto che fu internato per dieci anni in uanigomio
giacché ritenuto pazzo dalle autorita francesiggdica che giudicavano i suoi scritti “malati”. @ceche donare
la propria vita all'arte, per quanto possa oggilseare “anacronistico”, sia segno di forza di spiré se davvero
Autunna et sa Rose fosse nato sotto la “protezispéituale di Artaud, spero non si fermera dinnanaulla e
nessuno. Non abbiamo mai accettato di tenere @ fyarlloslancio fondamentalehe ci ha spinto ad operare
sacrifici che magari a molte persone parranno fallia, ma che noi eravamo “obbligati” a compienevirtu di
una necessita quasi rituale (in effetti, & l'istintel sacrum faceredel fare qualcosa che sia sacro per sé, per la
propria vita, che vince ogni freno...); tanto cbgni qual volta si profilava la prospettiva di uongpromesso,
potevano sorgere situazioni pericolose, 0 comuiigscianti...

Insomma, ci sono motivi profondi se ogni nostrapragentaziondive deve iniziare con il branb’Art et la
Mort. Un inizio che pare allo stesso tempo una fingudisto sono cosciente e penso che I'effetto cleeimgpre
avuto sul pubblico possa essere stato quasi sednpteaniamento: questo, oggi, deve essere pell teatio
della crudelta..

12 — Nel CD é contenuto il concetto di morte millaria, ricordo qualcosa di simile nella tradizione égli
aborigeni Australiani ed il “tempo del sogno”, c’entra qualcosa?

Abbiamo gia trattato il concetto della morte “miligia” durante la stesura del lavadxé I'étre...éterneledito
nel 2000: varie popolazioni antiche consideravanmorte fisica come una parte della vita dell’'uorna vita
stessa che é in qualche modo “regolata” dal sodowe si possono “sentire” le anime, ed & pure pissi
incontrare gli angeli. Secondo Artaud il sogno a delle cose che ci mettono in contatto con statraffinati
dello spirito in seno ai quali la morte si esprirdecerto, comunque, varie manifestazioni che ¢ioig con lo
stabilire un rovesciamento delle apparenze pred¢tmbanno il potere di avvicinarci ad un rappora can’altra
dimensione, dentro la quale rischiamo consapevdenamche se poi magari ci rendiamo conto di avieatto
qualche sorta dinagica ispirazionequasi come se qualchente sia intervenuto nella situazione onirica per
donarci ledritte di cui forse avevamo bisogno... Non so se quemtoeatto abbia a che vedere con la tradizione
aborigena, € probabile...

13 — Per affrontare il lato piu prettamente musicaé: ho trovato nomi di alto livello, di tipo
wave/gothic/industrial, nelle vostre destrutturaziai, alcuni dei quali ora accettati anche in ambitipit duri
come il nostro. Trovi positiva questa commistione?do ho sempre il timore che le contaminazioni
edulcorino troppo il senso originale del messaggio.

Il punto € che non ¢ esatto parlare di commisteeesto riguardo. Il processo di destrutturazimme é infatti
stato da me messo in atto con l'intento di meseolgeneri musicali al fine di produrre un risultato
“contaminato”, come si usa in molti ambienti dirggo La destrutturazione operata non & insommaedersi
come un mero ri-arrangiamento di vecchi brani é@@icon sonorita anche diverse dalle originali. Qae® da
sottolineare, anche se pud risultare pesante agnialettori, siccome viviamo in un‘epoca in cui le
“coverizzazioni” selvagge sono all’ordine del giore quasi tutte, se ci pensate, recuperano begii ahni '80:

in tutte queste operazioni (smaccatamente comntieati@ non si € ancora capito il reale perchéaliiscelte...)

si prende una vecchhdt di quel periodo, se ne salva la base portanteoiiglcon i suoni originali) e spesso si
sostituisce il canto e/o il testo con voci pit “neode” (si fa per dire, come quelle di qualdieger hip-hop),
guando addirittura non si affianca alla voce ordgnquella di un/una interprete che non c’azzedgalptanto
con quello che era lo spirito del brano, e magaei canta lo stesso testo, con qualche variantelolarmonico
sulla parte. Al di la del fatto che, come ricordaopra, questeose sono il risultato di un’operazione
commerciale becera, tali interventi costituiscona manipolazione atta a rivedere quel dato braealahpunto
di vista sostanziale rimane IDENTICO alla primasiene, perché, almeno per noi “vecchietti’, & ingiloite
non riconoscere quel “motivetto” che tanto andavsanglo eravamo giovani! Oltretutto, in termini
specificamente strutturali, la partitura del brarwan cambia di una virgola, come non cambiano neronien
suoni principali, cambia soltantogbntornoivi presentato (con astuzial!): insomma, &€ comals&storante per
secondo ci facessero scegliere tra bistecca dionemz i funghi, bistecca di manzo alla Bismarckn(taovo



sopra), bistecca di manzo alla pizzaiola, bisteticmanzo con salsa alle erbe aromatiche, cotofitttaanzo,
ecc... Poco conta che cosa scelgo, rimane il fagowittocca comungque mangiare una bistecca di manzo!
Risulta di certo chiaro a chi ha sufficiente acymee osservare questo genere di fenomeni, che oipregeun
fine strategico nel riproporre (perché & proprigigioposizionea tutti gli effetti che & lecito parlare, soltanto
mascheratada oggetto “nuovo”...) melodie note del passatodeniemente gia in qualche modo entrate a far
parte dei cosiddetdvergreenin questo caso perd imbastarditi per piacereazigrad arrangiamenti piu attuali -
anche a chi non li aveva sentiti guando essi eranage.

Il mio intervento & invece sostanzialmente diveeswitutto perché é stato a tutti gli effetti uadeo di ricerca e
rielaborazione creativa svolto sopra brani che,l'aiéro, non erano per nullait di successo, nemmeno nel
ristretto “giro” dark/wave del periodo. Non é stat@i sufficiente infatti cambiare il testo dei bramé tanto
meno utilizzare strumenti diversi da quegli adopedtagli autori che per primi 'avevano interpretatl) la
partitura & stata sempre stravolta. Talvolta stdore battute si sono conservate, e magari relaflaeparte di
strumenti che non eseguivano melodie portantij ) sempre arrivati a decontestualizzare I'opesdepandone
una cellula che poi ha finito per generare soluzioni divensggari poi anche “scontrandosi’, in momenti
inaspettati, con altre cellule, per dar vita aguoviglio completo e necessariamente complesso.

Mi € venuta in mente ora un’opera di Malevic (pi#tausso dell’avanguardia d'inizio secolo, fautale
movimento chiamato Suprematismo), intitol@anna alla fermata di un tram (Donna in un trgnadipinto
fortemente influenzato dal Cubismo: nel quadro &s@nte una figura femminile, ma & assolutamenteoard
vederla, o, per lo meno, vederla per intero... Paee it pittore avesse inizialmente dipinto la donme poi
I'abbia in qualche modo nascosta dietro vari ogg@ltposti in un disordine strategico e comunquegesso,
tanto che di essa rimane quasiides idea che peraltro ricaviamo da una visione prgétia e critica, per cosi
dire, del dipinto. Ma il quadro & bello anche erattptto per questo...

In questa societa dast-foodemotivo e quindi culturale la complessita € da malitorrita come fosse uno
scomodo partner, come un bidone dellimmondizia clessuno vorrebbe svuotare. Sentirsi dare del
“complesso” & da considerarsi un giudizio negativetichettano subito come “complicato”, come seadlie
definizioni fossero davvero equivalenti. La compl&sé invece presente nella vita quotidiana diatiao di noi,
sotto varie forme e manifestazioni, negli elettnmegtici o negli apparecchi tecnologici che usiamelje
vicende politiche di cui siamo informati, nei semtinti che proviamo e di cui siamo spesso vittimeercké
allora dovremmo vederla cosi ostile? Non si trditécomplicare” le cose, ossia di vederle o renelgriu
complesse di quelle che effettivamente sono: bisagser consci della complessita e riuscire aprétarla,
solo cosi saremo in grado di vivere il nostro termpmaniera cosciente e piena, non da larve, maodaini
responsabili. Essa non € che il risultato di tantee, concetti, ideenesse insiemereare oggetti complessi &
nella natura delluomo e del mondo, del Creatore chha lasciati su questa Terra, dentro all'Urseeche ci
contiene. L'uomo stesso € un organismo complessocapirne il funzionamento bisogna accettare €e p
fortuna! — questo fatto e interpretarne i compogath sareste contenti se tutti noi umani potesggroesempio
soltanto respirare ma non camminare, o vicevei3aBbiamo, o almeno cosi ci & stato concesso, date tose
insieme per essere un organismo vivente altamdfitgérte (non me ne voglia chi magari oggi non mio
deambulare, intendo soltanto dire che Dio ci hatdoin partenza, perché cosi aveva previsto, @ anzioni
vitali...).

In definitiva, non ho operato nei termini di unantaminazione, di generi, di idee musicali e noitela che ha
portato i brani alla forma finale partiva da ass@pesso del tutto discostanti da quelli degli dutiei brani
wave anni '80. Percid quando dico che la cosa itapte nella musica e in genere nell’Arte é I'opel&re ad
un fine evidentemente provocatorio (contro la fggdin troppo tenuta in considerazione dell’autoig)endo
fare capire come essa puo davvero essere finalmeit@o di una complessita magari non subito evithta o
sviscerata: ecco perché, a mio avviso, le operbatebessere veicoli di idee ed emozioni a piu arapéitro di
rischio, esse possono cioé comunicare piu di quanto sepmger mai pensato prima.

Su un magazine italiano ho di recente letto unanuwin fondo obiettiva recensione al lavoro, ¢pertava una
considerazione, secondo la quale avrei chiaranadfgemato I'intento — se non ho inteso male ealifrontarmi

in qualche modo “con i propri (cioé miei) maestame se questa fosse stata davvermdlia che mi ha dato la
spinta per metter in moto il processo di destrattione sui brani. Non ne sono molto convinto. Simente a
me non interessava quello che ti chiami “il sendgimale del messaggio”, cosi come non sono coavitie
I'opera di destrutturazione sia stata da me perceatal fine di “preservare lo spirito” di quei pgze quindi sia



poi riuscita a farlo in ogni caso. Non soltanto gh&€ sono passati decenni da allora, ma perché la
destrutturazione € stato soltanto un mezzo, unmsinto formale, se vogliamo, il fine del quale pead ben piu
rivoluzionario di quanto si pensi. Cosi come il nitderesse non € quello diproporre, la componente
rivoluzionaria vive appunto nell'ironia che si capfra come atto di acquisito snaturamento, di woltrdita
dellidentita quindi dell'identificazione di un oggetto (sonproche rende la forma ai piu appunto
“irriconoscibile”. A tal livello anche la sostanrauta, e ne & prova il fatto stesso di avere préteseritti di
autori letterari ben piu anziani, con I'intimo fimé comunicare qualcosa di specifico e di diveratiodspirito
originale dei brani, di solito, oltre che di statg@lun “ponte” tra le epoche, che dia in un cemtalcgenso l'idea
dell'atemporalita dell’Arte. Si potrebbe quasi daglee la scelta di dati brani sia stata una sortaretiesto per
comunicare qualcosaaltro, che io ho preteso di tirare fuori dalle spire @empo, ed anche la scelta degli
estratti letterari non é affatto casuale, bengndé legare idee e afflati di menti illustri e smiblspiriti distanti
tra loro, nel tempo e anche dal punto di vistaadfelfmazione culturale.

Che poi la mia formazione musicale sia passatavaitso alcuni autori, come ho dichiarato nel bdpkien
significa che sia stato il mio presunto desiderierdulazione, o di dovere tributare loro qualcospatticolare,

a spingermi in quest'impresa, nella maniera inesgia € stata progettata e si & sviluppata.

14 — Cosa sono le “Stanze della mente”?

Le stanze della men&ra stato concepito da un amico psicologo comerddtmdo multidisciplinare di teatro
terapia, aperto anche a neofiti da introdurre nehdo della recitazione e dell'improvvisazione tekgy
invitandoli a proporre essi stessi i soggetti chielabero poi finito per rappresentare in scenatr@ypo, dopo
alcune buone esperienze iniziali, il progetto inobsempre maggiori ostacoli ad essere accettapada delle
istituzioni all’epoca contattate, alle quali eratstproposto come metodo terapeutico, tanto chelififh a poco
per essere accantonato, con grave dispiaceresgeinsabili.

15 - Analizzando “Neue Wirklichkeit” mi sono imbattuto nella figura, a me sconosciuta di
Hundertwasser, poi ho trovato in rete le sue spiréle sono rimasto affascinato, cosa puoi dirmi di i@
Hundertwasser fu per me, all’eta di 22 anni, urow@rock. Primo viaggio a Vienna, fu grazie ad uncarche
ebbi modo di vedere l#undertwasserhaugcasa Hundertwasser, abitazione civile progettatananiera
rivoluzionaria), della quale nemmeno io avevo negitiso parlare. Da allora mi si apri davanti unoverproprio
nuovo universo: il mondo delle favole era vivo,deevmoderne, non come quelle che ci avevano raatoda
piccoli, qualcosa di fantasticamente zampillantendatro subconscio, conigercromaticamenteisvegliato dal
piattume della vita quotidiana e dal grigiore dell'ipocasimetropolitana delle citta in cui viviamo.
Hundertwasser era pittore e architetto, ha condegsiatemi per il riciclo dell’acqua utilizzata tekbitazioni
(che normalmente viene sprecata), ha progettatase con gli “alberi-inquilini’, affinché 'uomo nderno
recuperi il rapporto con la Natura che nel corso decoli e in seguito allavwvento dell'era
dell'industrializzazione ha gradualmente perduto.

Sard sempre riconoscente al grande pittore-arthiteistriaco per I'importanza che egli ha datoiabvato
sentimento ecologista, e parimenti per le sue lggioame geometriche capaci di racchiudere sindaotiente in
sé la dualita Vita-Morte (da qlieben-Tod.). Hundertwasser credeva infatti ad un’esistergg@oda morte ed
ha cercato di farci capire come solo grazie ad uanbrapporto con la Natura siamo in grado anche di
comunicare con i nostri avi, perché sono propritoie anime “sepolte” in terra che sono capaciatiedvita e
vigore ai fiori e agli alberi, questi ultimi veriggopri “doppi” degli uomini, secondo il genio atato.

16 — Curiosita: cosa ti piace dell'arte contemporasa? Conosci ad esempio Cesare Berlingeri?

Mi piacciono varie cose, non tutto cio che vedanaooque, nel senso che non tutto cid che ci arrigangio
awviso degno e valido. Molte cose degli autori’delion Painting, chiaramente Pollock e non solip kautrier,
Dubuffet e vari pittori dell'Informale; mi interead’indagine di Burri, del quale ho visitato la ftazione a Citta
di Castello (suo paese natale), mi piace sempracisrdacon, e poi altri artisti piu giovani e magaeno
famosi, come Rava, senza naturalmente dimenticareléitwasser, owio. Disprezzo in generale i caiild
artisti che si divertono a squartare carcasse idnai proponendoci “opere d'arte” costituite ddi r@sti di
organi morti immersi in formaldeide. E, come accaée la musica, nel quale ambito la merda sonanaevi
sempre, stranamente ancora una volta ci toccaeetierquesti qua sono o diventano pure famosi.. hBlea



Per quanto riguarda Berlingeri, devo dire che mondnoscevo, ma mi sono subito documentato perrsajge
pit. Non male la sua tecnica detkda piegata ma al momento credo di non potere dire di pitsdodovrei
vedere qualche mostra di/con sue opere.

17 — Quanto credi che il tuo lavoro sia capito dgdubblico?

Ho di recente conosciuto un ottimo giovane regisdigpendente italiano, si chiama Emiliano Cribdrguale ha
riportato nel suo ultimo film la citazione, presa wh giornale, secondo cui 'attenzione media duamo oggi

si aggirerebbe sui 3 secondi. Non pud non far pengaesto dato, pienamente attendibile o meno iehalis
sicuro c’é una forte, preoccupante tendenza allezemi da supermercatada fast food: la gente, la massa pare
non sia piu in grado di avere un giusto approctiiateeggiamentariflessivq si rifiuta quasi di pensare, arriva a
casa la sera — come dice provocatoriamente Emilagonon havoglia di vedere qualcosa di complicato, di
sentire la poesia in un film, & stressata, vuibéssarsi e non scervellarsi di fronte ad una pellicola in cé
troppoda capire...

E’ allora il caso di ribattere con un’altra domantiQuale pubblico?” Valutando con il giusto peso il disawrs
appena fatto, il pubblico che io dovrei aspettamom pud certo essere la massa, cosi come capiEadidno.
Egli stesso mi riferisce che la cosa essenzialaicheca nel pubblico &[...] la capacita di arrivare a toccare

la gente, di riuscire a risvegliarla da quel torpoche le fa perdere concentrazione dopo soli toesdi e la fa
pensare, riflettere, talvolta ripiegare su se stes$

Esiste dunque questo pubblico? Sara al massim@anta dell'intera massa, quella porzione di essa cui non
pesa il fatto di mettere in discussione un ascalt@ visione, proprio e soprattutto perché capidme questo
I'aiuta a metter in discussione se stessa, e appitémportanza di questo confronto. Allogaaleparte?

Uno dei motivi per i quali ho accettato quest'intsta risiede nel fatto che io hon sono come alpansonaggi,

i quali ritengono che la loro musica debba essevenpzionata e fatta conoscere soltanto in taluriienti,
sostenendo di fare un genere che non pud “andacel’ da un certo “giro”; tu stesso mi ha intervistaur non
essendo io un musicista metal (cosa che moltea#bzines e giornali metal non fanno), e la cosaaniorta,
perché mi fa capire quanto tu sia evidentementedenoappresentanti di quella suddetta “parteSomma, cio
che voglio dire & che ho sempre voluto cercaretgragspresentanti la “parte” dovunque fosse pokssilperché
ho sempre cercato tomunicazioneconscio che il mio messaggio poteva esser calitegpretato da chiunque,
senza distinzioni classiste di “genere”. Rimaneocdrfatto che non ci si pud fermare superficiaiee alle
apparenze, e di sicuro nel nostro caso si & costi®tiscerare ad analizzare la nostra proposta, quanto basta pe
entrare in sintonia con essa.

Ritornando allacomplessita non posso non ammettere che la proposta di A&SRjlie di questa. E non
potrebbe esser altrimenti: visto e consideratoilainastro obiettivo precipuo & indagare il mondsentimenti, le
passioni, i tumulti dell’'animo umano, non possian@scondere le intime complessita che li carattariaz Per
cui, all'ascoltatore che bolla il nostro lavoro aafinammentario, I'accusa di essere “troppo simhdjicitiene
che richieda al fruitor&roppapazienza, ché tanto la gente vuole qualcosa dplssndico che se sceglie questa
linea rimanendo cosi in superficie alle cose, diiffiente si collochera nella famosa “parte”.

A quanto risulta dalle statistiche su scala naz@raamo il paese civilizzato (sicuro?!?) in cuiegge di meno;

si potrebbe generalizzare dicendo pure che iral&lpensa di meno, si Vive di meno (nel senso ggrmfondo
del termine...). Eppoi, se la media dell'attenzior plibblico € davvero di tre secondi, siccome igspro
un’attenzione assai pil lunga, vuol dire che cétgehe ha un’attenzione tendente a zero (o maggativa)!?

18 — Vuoi aggiungere qualcosa di particolare?

Il mio amico Angelo Bergamini di Kirlian Cameraugpo parmense di elettronica, dice che viviamanipaese
occupato, di un’”occupazione antica”, capitalisteamassonica, mafiosa in una parola. Il bombardémen
mediatico-tecnologico ad oltranza ha creato frditgiovani e meno giovani rincoglioniti, quanto taaper non
rendersi conto di come le cose stanno andandooh. 6t un vero e proprio svilimento della cultugaello al
guale ci tocca assistere, spesso tarlati da urindepte senso di impotenza.

Noi miriamo chiaramente ad umeazionedi almeno una “frangia” di persone, le quali noccontentino piu
delle loro presunte sicurezze, basate sulla lodatasupermarket e dei “consigli” televisivi, ma @mno una
volta per tutte dricercare di non fermarsi alle comode apparenze della diastita, accettando di mettersi in
discussione e di affrontare percorsi anche acddiepur discoprire



In questo clima asfissiante Internet pud e deviesaemio avviso un valido - per quanto anche pwsme

dannoso, se non si sta attenti — strumento digacerdi scoperta. Non che il problema, purtropfpero di

facile soluzione: il ruolo che tu ammirevolmentai stcoprendo all'interno del tuo magazivigtuale € tuttavia
pure assunto da una discreta quantita di bizzeaitr@ni, evidentemente spinti non si sa bene ddegmania di
grandezza. Si leggono recensioni redatte con puthabilita ascoltando dischi mentre si € intenpranzare, o
impegnati in non si sa in quale altra amena ocdapazA volte pare addirittura che il “giornalistai’ questione
sia stato costretto con la forza a recensire umdiato, quando poi si viene a sapere che manoe yiagato per
questo...

Da anni dobbiamo lottare contro un immobilismo ghlate, associato allo “scetticismo”, se cosi si gefinire,

di una grandissima parte della stampa, italian@re he logiche di mercato vincono spesso ancharihita

giornalistici che amano professarsi “indipendentigntre fanno il gioco delle grandi labels o dstrithutori piu

influenti. Il risultato & spesso che, sia su magexi che anche oramai purtroppo su varie webzsnésggono

interviste inutili ad artisti che molto spesso &¢ilano talmente tanto e di solito sono interpiedal Nulla di cio

che esprimono con la loro attivita.

Non posso percio fare a meno di denunciare l'iediffiza - da anni subita - nei confronti di qual¢umne io

credo di essere, che quanto meno ha davvero gaalieodire, questo al di la dell’eventuale tonordigsta che
mi trovo a dover tenere. Se troppi giornalistii#tal e, purtroppo, anche stranieri in questi annhanno del

tutto ignorato, non posso non pensare che la dasgata dovuta alla loro mentalita ristretta eobdts, quando
si trattava di proporre qualcosa di “nuovo” che fiessero personaggi con idee trite e ritrite. Etperché era
piu facile, o forse vantaggioso (?) andare in cea di chi “odorava “ gia del gruppo X, cioé dii @ra bravo
ad imitare gli altri... Indipendenti? O magari figlziati di quello stesso immobilismo culturaleseciale di chi

non ha le palle per rischiare, pur di cercare pstgouove e stimolanti... E certo, sennd mica tistasentito

dire che il tuo genere & “troppo fuori”...

Grazie per la collaborazione.



